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ANUEL PEREZ CORONADO (1929-1970),

Mapeco, fue un destacado artista michoacano
del siglo XX. Creé un estilo pictdrico propio, y su obra
es testimonio de una realidad social, politica y cultural
de Michoacan, de México y del mundo.

Habiendo sido un excelente dibujante, su obra pic-
térica expresa una gran capacidad narrativa, destreza
técnica, un exuberante manejo de la luz, maestria en la
perspectiva y la composicion, y un fuerte compromiso
social. Sus claras convicciones y la predileccién por
los rostros y los paisajes nos hablan de la diversidad
natural, social y cultural.

Como grabador participé en el Taller de Gréfica
Popular, y como muralista forma parte de la Escuela
Mexicana de Pintura. En Michoacan realiz6 diversos
murales ubicados en Uruapan, Ciudad Hidalgo, Nueva
Italia, Zumpimito y Caracuaro.

Reivindicador de los valores culturales e histéricos
de México, se opuso siempre a la mercantilizacion del
arte. Desde una posicién universal y humanista luché
a favor de los pueblos oprimidos del mundo.

Entre sus alumnos que méas han destacado, sobre-
salen Efrain Vargas, Rafael Salmerén, Alfonso Villa-
nueva, Mario Herrera, Francisco Delgado, Francisco
Moreno, Benjamin
Garcia, Javier Pal-
merin, Gaspar Cas-
tro y Antonio Diaz.l
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Para Aurora Ruiz German,

una de las primeras mujeres en graduarse como médico
en la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo;
y como esposa y companera, el agradecimiento

por su eterna solidaridad con la misién humanista,
artistica y revolucionaria de Mapeco.
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Prélogo

ruapan es tierra de pintores y poetas nota-

U bles, entre otros: Manuel Ocaranza (pintor,

1841-1882), Tomas Rico Cano (poeta, 1916~

1993), Manuel Pérez Coronado (pintor, 1929-1970),

Efrain Vargas (pintor, 1935-1987) y Carlos Eduar-
do Turén (poeta, 1935-1992).

José Marti, el poeta cubano que luché con la
poesia y las armas contra el dominio espafol en
su patria, escribié sobre Uruapan lo siguiente:
«Siempre cuando o0igo decir Uruapan, me parece
que oigo hablar de un pais en que estuve o de
cosa que fue mia. Y darfa algo que valiese la pena
por tener cerca de mi un paisaje de Uruapan: un
rio cargado de frutas, monte espeso como esme-
raldas himedas, una taza de café, cielo puro» Carta
a Manuel Mercado (José Marti, Obras completas. Epis-
tolario, citado por Gerardo Sanchez, Los Cultivos tro-
picales de Michoacdn, 2008, p. 229).

Efectivamente, la naturaleza de esa regién ha
inspirado a poetas y pintores a plasmar en sus
obras la belleza que observan a su alrededor, con
la que conviven a diario y la que conservan en la
memoria cuando viajan a destinos remotos.

El presente libro hecho sobre la base de los
dibujos y bocetos elaborados por Manuel Pérez
Coronado y conservados en su Taller de la Ciudad
de México, nos permiten observar otros perfiles
del artista, mejor conocido por su pintura al éleo
y sus grabados, elaborados entre 1960y 1970.

En este volumen podemos mirar algunos de
los dibujos de su etapa adolescente y sus prime-
ros afios de estudiante de pintura, asf como dibu-
jos y bocetos realizados en sus frecuentes viajes

(7]

a la tierra caliente de Michoacén y Guerrero, al
sur y sureste del pafs, a Cuba y a varios pafses de
Europa, entre 1946y 1970.

Las diversas secciones que se establecen en
este texto, reconocen justamente seis de los te-
rritorios sobre los que Manuel Pérez Coronado tra-
bajé intensamente: las tierras altas de Michoacén;
la tierra caliente de Michoacéan y Guerrero, el sur
y sureste del pafs, la familia y los amigos, Cuba y
diversos paises de Europa.

El entusiasta respaldo de la familia del pintor
fue fundamental para hacer posible este libro: Au-
rora Ruiz German, depositaria del archivo de su
esposo brindd su autorizacién; su hija Maya Lo-
rena hizo la seleccidn, la edicién digital de la obra
aqui incluida asi como la investigacién sobre el
archivo de Mapeco, y es por esa importante par-
ticipacién que se le reconoce el crédito como au-
tora; Alba Ireri e Itzia Emma, hijas de Mapeco, apo-
yaron con la transcripcién de diversos textos y
digitalizaron varias de sus fotografias; e Inés Ar-
gueta Pérez-Coronado, nieta del artista, llevé al
escaner decenas de dibujos y bocetos de tamano
menor a los 30 centimetros. Por su parte, Emma-
nuel Tacamba y José Morelos, hijos también de
Mapeco, se mostraron siempre interesados en la
evolucion de este trabajo. Se contd, ademas, con
el invaluable apoyo de Daniel David Rubin de la Bor-
bolla, y sus hijos Natalia y Samuel Rubin de la
Borbolla Flores, para realizar la fotografia digital
de todo el Archivo del Taller de Mapeco de la Ciu-
dad de México, a todos ellos se les agradece pro-
fundamente su participacién.



PROLOGO

La idea de hacer este libro se gesté conforme
la familia de Mapeco avanzaba en la cataloga-
cién y el registro de su obra, y al tener acceso a
los asombrosos descubrimientos de su archivo,
me sentf motivado para elaborar y presentar el
proyecto al Programa de Coinversiones para la
Produccién Artistica de Michoacén. Producto de
un esfuerzo colectivo para difundir la obra de este
artista michoacano, los participantes hemos sido
estimulados por el Dr. Hirdm Ballesteros Olivares
y por el Ing. Cuauhtémoc Pérez Lemus, quienes
elaboraron sendas cartas de apoyo, por lo que

se les agradece ampliamente. La editorial Jitanj4-
fora, en donde José Mendoza, Laura Eugenia So-
lis y colaboradores dan continuidad a la ilustre
imprenta moreliana, recibié con gusto el proyec-
to y comprometié su participacién para la publi-
cacién.

Se agradece, al Sistema Estatal de Creadores,
que a través del Programa de Coinversiones para
la Produccién Artistica de Michoacén, emisidén
2009, de la Secretarfa de Cultura del Gobierno
del Estado de Michoacén, otorgé los fondos para
la publicacién del presente libro.

Arturo Argueta Villamar

MANUEL PEREZ CORONADO
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Introduccion
Manuel Pérez Coronado y su taller

ntroducirse al taller de Mapeco significa reco-
I rrer los senderos de su trabajo cotidiano. Abun-

dan los trazos rapidos hechos con el papel que
tiene a mano, las notas sobre las tareas pendien-
tes, los listados con los materiales que necesi-
ta, y los bocetos de lo que seran pinturas, graba-
dos y murales.

Forman parte de su archivo, ademés, sus li-
bretas de apuntes, un cierto nimero de obras con-
cluidas, hechas al dleo, tinta y pastel, asi como
algunos escritos suyos, en forma manuscrita o ya
publicados. Se trata mayoritariamente de docu-
mentos en los que Mapeco expresa sus concep-

[9]

ciones sobre el arte y la pintura, y diserta sobre lo
que deben ser los talleres para la ensefianza de
las artes plésticas, de los cuales establecié varios
a lo largo de su vida.

En sus articulos, publicados en periddicos y
revistas, asf como sus carteles, critica a personajes

Mapeco en su taller,
4 pintando a su esposa
Aurora Ruiz, 1953.

publicos, del mundo artistico, politico, econémi-
co y social de su época; pero también rememora
las aportaciones de personajes histéricos y artis-
ticos, a los que admira y con los que se identifica,
entre otros, Hidalgo, Morelos, Judrez, Diego Rive-
ra, Guadalupe Posadas, y Alfredo Zalce.



2. INTRODUCCION: LINEAS QUE MARCARON SU VIDA

1946, cuando cumplié 16 afios. Hay que afiadir
que un lugar especial dentro del archivo lo ocu-
pan las cartas enviadas a su esposa e hijos a lo
largo de su vida.

Sin embargo, en su archivo, también encon-
tramos reflexiones sobre su vida, algunas de épo-
cas muy tempranas, como el poema fechado en
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Wanwed 32’"”) A HIDALGO

O\KOM E\Lma me& ..
Hidalgo, detenido vuelo en nuestro escudo; tus manos

. forjadoras de esperanza, tocaron la campana libertaria,

EXTASIS Junio/46 y destrozaron la sierpe envenenada del cuervo imperialista.

Tomaste las alas del ideal humano para salvar a tu

pueblo de cadenas y lo sacaste de un pozo de injusticia

y asi le entregaste herramientas, sefialando caminos

para construir la casa de la Patria iUna Patria de / paz y de trabajo!

Hidalgo, tu imagen de maestro visionario y tenaz,

se mueve en cada conciencia mexicana, dictando

tu cdtedra de hombre; y ahora tus alas agitadas

como entonces nos lleva al fragor de nueva / independencia.

Hidalgo, dguila y sol de nuestra tierra, mira / cdmo las manos

proletarias que liberaste, / tumultuosas, hoy te llevan de bandera en su

lucha por la dltima alborada... la alborada / del pan bien repartido.

iSalud a Hidalgo! iEl padre de la Patria!

Me gusta ver la caida de [la) tarde, / quedarme extasiado en su agonia;
porque asi como muere lentamente / se lleva mi existencia dia tras dia.
Me gusta oir las lluvias rumorosas / sentirme entre sus brumas acogido;
porque asi mi corazén vencido / vive al amparo de calladas quejas.

Me gusta ver la caida del granizo, / verlo tremante y cristalino;

porque asi, sequidos y contantes / son los golpes que nos da el destino.
Me gusta ver de la tormenta el rayo, / quedarme con su luz casi cegado;
porque asi como he sido desgraciado / de unos ojos he visto sus destellos.
Me gusta vivir viendo las flores / percibir sus aromas sofiadoras;

porque asi las mujeres seductoras / exhalan la fragancia en sus amores.
Me gusta creer en lo imposible / admirar lo que tiene semelja|nza;

por eso en mi ilusion inmarcesible / siempre vive ferviente la esperanza.

Manuel Pérez C. / <Uruapan eterna primavera» A Hidalgo, manuscrito, s/f.
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MANUEL PEREZ CORONADO Y SU TALLER

En el campo del grabado y el dibujo destina-
dos a una amplia difusién, destacan en su archivo
algunos de los carteles que elaboré con fines edu-
cativos asi como los periédicos de calaveras, que
incorporaron escritos y grabados también de otros
autores.

El archivo contiene, también, fotografias del
artista asf como las que tomé Mapeco para inmo-
vilizar una escena, o a un modelo.

En conjunto, el archivo que se conserva en el
seno de su familia consta aproximadamente de
200 cuartillas escritas (que incluyen la correspon-
dencia con diversas personas); 500 apuntes, tra-
zos, bocetos y dibujos de tamafio carta o0 mas pe-
quenos; 400 apuntes, trazos, bocetos y grabados
de tamafio mayor a los 40 cm; 20 carteles y perié-
dicos; 15 pliegos con bocetos de murales y 200
fotografias. Materiales diversos que describen la
intensidad con la que Mapeco trabajé a lo largo
de su corto paso por la vida. Una tarea que llevan
a cabo actualmente sus hijos es registrar los ma-
teriales de archivo que estan en otras manos, y
en este aspecto ha sido fundamental la coopera-
cién y aportacién de amigos, familiares y conoci-
dos de Mapeco.

Contra el paludismo, s/f
(27.5x 35 cm)

DIBUJOS Y BOCETOS

El archivo de Mapeco, que pudieron conser-
var su esposa € hijos, permanecié intacto por mas
de treinta afios, a la espera de una conjuncién de
circunstancias que hiciera posible el trabajo de
recuperacién y de difusién de estos materiales.

En el 2010 Mapeco cumpliria 81 afios de edad,
y la fecha marca un cierto equilibrio entre sus 41
afos de vida y sus 40 afios de haber muerto. Una
fecha ideal para dar a conocer su archivo median-
te este libro que es, ademés, un homenaie al ar-
tista uruapense por su importante contribucién
al arte y la cultura de México.

Al estar plasmadas en diversos tipos de pa-
pel, algunos de colores, y otros amarillentos por
el paso del tiempo, las obras seleccionadas fue-
ron editadas para lograr una presentacién en los
tonos adecuados de blanco y negro necesaria para
su publicacién. Sin embargo nunca se alteraron
los trazos. Hay que decir, también, que debido a
la enorme diversidad de tamanos, con fines de
impresién se han debido adecuar al formato del
libro. Los tamanos originales, sin embargo, se in-
dican en cada obra.

ST TN

AYUDA A LA
i CRUZ ROJA

Mapeco presentando cartel, 1960 a

11



2. INTRODUCCION: LINEAS QUE MARCARON SU VIDA

Lineas que marcaron su vida

Mapeco fue poseedor de una personalidad exu-
berante y de un temperamento carismatico. Era
un gran conversador, un excelente cantante, ade-
mas de que escribia poesia y narraba historias
maravillosas que encantaban, en el sentido lite-
ral del término, a sus oyentes, fueran nifios, adul-
tos o viejos. Sus retornos, después de sus largos
viajes, eran esperados con ansiedad por sus fa-
miliares, amigos y compradores: las paredes de
los portales de las plazas de Uruapan y de More-
lia, los flancos de su camioneta, su taller o la casa
de alglin amigo, se convertian en instantaneas ga-
lerfas y centros de reunién, donde explicaba sus
cuadros, exponia sus concepciones sobre el arte,
disertaba sobre politica y narraba las increibles
aventuras y peripecias de sus viajes.

12

Esbozar la identidad de Mapeco, por ello, sig-
nifica hablar de su pasién por el arte y su trabajo,
y de su afén humanista que lo llevé a desarrollar
un profundo compromiso social. De espiritu libre
y aventurero, llegd, para nacer el 24 de junio de
1929, a Uruapan Michoacén, una vez que sus pa-
dres, Felicitas Coronado Rubio y Ramén Pérez Es-
pinoza, retornaron de sus andanzas del norte de
México, a donde fueron en busca de oportunida-
des.

Su infancia y adolescencia estuvieron marca-
das por las leyendas en torno al rio Cupatitzio,
por las crénicas sobre la fundacién de Uruapan
por Fray Juan de San Miguel, por la historia de
México, por la fuerza de las fiestas de los barrios
tradicionales y la enorme presencia del pueblo
p'urhépecha en la regién uruapense; y en conjun-
to, est4s impresiones iniciales en su vida, forjaron

< Mapeco, s/f.

MANUEL PEREZ CORONADO



LINEAS QUE MARCARON SU VIDA

Lépiz sobre papel, en libreta de 1947 a
(13.7x 21 cm)

en Mapeco un imaginario y una conciencia social
arraigados en la historia nacional de México y en
lo méas profundo de la vida cultural de sus pue-
blos, diversos en lenguas, identidades y culturas.

Su infancia, al lado de sus hermanos, Arturo y

Felicitas, transcurrié entre las aventuras de ser es-
tudiantes de la escuela primaria Vasco de Quiroga
e irse «de pinta» a las huertas uruapenses y vaga-
bundear por las orillas del rio Cupatizio. De allf la
pasién que tuvo Mapeco toda su vida por conser-
var la belleza de este rio y la exuberante vegeta-
cién de su entorno, y por plasmar, en un dibujo,
una acuarela, o en un éleo, sus lugares més her-
mosos: La Rodilla del Diablo, El Gélgota y El Bafio
Azul.

Muchos de los dibujos elaborados con detalle
y finura de lineas, describen algunos de los rinco-
nes del Cupatitzio, las trojes, las huertas y los ba-
rrios de Uruapan, y se encuentran en sus libretas
y apuntes, de cuando era adolescente. Varios de
ellos se verdn mas adelante.

Las libretas de apuntes de Mapeco, son de sin-
gular importancia para conocer la evolucién de
este artista, ya que en ellas registra lo que llama
su atencién y lo que algin dia serd material para

DIBUJOS Y BOCETOS

A Lapiz sobre papel, en libreta de 1947
(13.7x 21 cm)

una obra, tratese de un cuento, de un manual para
la ensenanza, un grabado, un cartel, un mural o
una pintura. Se trata de rostros, anénimos o con
nombre, manos, torsos desnudos, atuendos, arte-
sanos, danzantes, musicos, paisajes, casas regio-
nales, jinetes, arados, todo lo que su ojo répido
detecta como (til para la posterior creacidn artis-
tica y para dar cuenta del mundo en que vive. Las
libretas més antiguas datan de 1946, cuando in-
gres6 como estudiante a la Academia de San Car-
los y las dltimas son de 1969 en las que narra su
experiencia por Europa, un afo antes de su muerte.

En medio de tales extremos, que trazan con
apuntes la trayectoria de su vida, encontramos
las libretas que recogen sus impresiones sobre la
gente y los paisajes durante algunos de sus via-
jes: en el Sureste de México durante su viaje de
bodas (1952), en la Costa Chica de Guerrero
(1964), en Cuba (1960 y 1967), y en otras regiones
como Tabascoy Veracruz (1966y 1969 ).

En cuanto a los apuntes y bocetos no com-
prendidos en sus libretas, una buena cantidad de
ellos no tienen fecha ni estén firmados, y sélo por
los trazos y las imégenes que plasma es posible
deducir la época aproximada en que fueron hechos.

13



2. INTRODUCCION:

Primeros trazos

Después de concluir sus estudios en la Escuela
Secundaria Federal de Uruapan, de la que fue
alumno fundador, en 1946, Mapeco se trasladé a
la Ciudad de México para estudiar en La Acade-
mia de San Carlos. Estudié pintura con Benjamin
Coria y Alfredo Zalce, dibujo con Antonio Rodri-
guez Luna, y técnica de materiales con Victor Ma-
nuel Reyes (Presentacién Exposicién en La Haba-
na, 1967). Sin el apoyo de su padre, que privilegié
la educacién de su hermano Arturo, que serfa mé-
dico y no un «pinta-monos» como él, su estancia
en la ciudad era sumamente dificil, y para sobre-
vivir se organizd con otros jévenes con los que
formaron una asociacién de estudiantes michoa-
canos que servia de red de comunicacién y para
facilitar el envio de las viandas que les mandaban
periédicamente sus familiares. Con José Vega Cen-
dejas, amigo suyo durante toda la vida, compar-
tid la renta de una habitacién. Mientras estudia-
ba en el Distrito Federal, o iba de vacaciones a
Uruapan, varios de sus amigos aceptaron posar
como modelos, y tales estudios sobre la figura
humana quedaron plasmados en sus primeras li-
bretas de apuntes, que van de 1946 a 1948, cuan-
do Mapeco tenia entre 17 y 19 afios.

En sus primeras libretas, también, se encuen-
tran algunos ejercicios escolares, en los que se
advierte la influencia de los maestros que le ense-
nan el arte de los clésicos, asi como ejercicios de
composicidn, que desde entonces, pretenden emi-
tir un mensaje.

Habil para dibujar el cuerpo y el rostro huma-
nos, pronto sus profesores de San Carlos lo alen-
taron para que dejara la caricatura y perfecciona-
ra las técnicas del retrato, y en poco tiempo as-
cendié a grados superiores.
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Lépiz sobre papel,
ambos de 1947 »
(13.7x 21 cm)

Lépiz sobre papel,
ambos de 1948
4 (13.7x 21 cm)

PEREZ CORONADO
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PRIMEROS TRAZOS

Su gusto por la caricatura la desarrollé desde  lo trascendente en el artista no se generaba en
que era estudiante de la Escuela Secundaria la academia, sino en el taller, en el oficio dia-
Federal de Uruapan, donde tomé sus pri- rio y en el compromiso social.
meras clases de dibujo y modelado con En sus primeras libretas desarrolla
el profesor Juan Barrientos Rodriguez. ideas que mas tarde darén forma a
Su habilidad la puso al servicio del pe- obras de madurez y que quedaron
riédico estudiantil Germinal, que cues- %, plasmadas en grabados y 6leos mu-
tionaban situaciones escolares, y en /> chos afios después; vy en los cuales
el que con humor e ironia se escri- ~expresa un profundo malestar por la
bia sobre comparieros y maestros. pobreza y la desigualdad social impe-
También fue director de otros pe- rante en México, tanto en las areas rura-
riddicos estudiantiles, como Golon- les como urbanas. También estédn presen-
drina, Reflejos y Cauce (Tomas Rico Cano, tes los bocetos de sus primeros dleos en
1986). los que muestra su inclinacién para re-

En San Carlos recibié la influencia funda- cuperar las imégenes del entorno coti-
mental de Alfredo Zalce, de quien aprendié diano de su ciudad, en el que se entre-
las técnicas del muralismo, y sobre todo la mezclaba la presencia purépecha, con
disciplina en el trabajo y la conviccién de que la mestiza terracalentefia.

A
Lapiz sobre papel en libreta de 1947 (13.7 x 21 cm)

CRIMINAL DANO A LA PATRIA

A esta horrible situacién nos conduce la tala inmoderada e irracional
de nuestros bosques. jjProtejdmoslos!!

Dibujo a lapiz 1951 (20 x 23.2 cm) A En Periédico Avance, 26 de junio de 1955, a
Tepalcatepec (80 x 61 cm)

DIBUJOS Y BOCETOS 15



2. INTRODUCCION: MAPECO Y SU INTERES

A Boceto (20x23.2cm)y ...

Mapeco y su interés por el rostro
y el cuerpo humanos

Los retratos, elaborados por Mapeco a lapiz, al
6leo o con tinta, cubren casi todos los afios de su
vida; desde que era adolescente hasta el afio en
que murid, y se entrelazan con los que produjo
a pedido, y con los que hace sobre los rostros
que le llaman la atencién, y que por ser casua-
les muchas veces no registran el nombre de la
persona que lo inspird.

La maestria para captar la expresién y la se-
mejanza entre el modelo y sus trazos se advierte
€n sus primeros retratos hechos cuando era muy
joven, y se deja ver alin en sus apuntes mas rapi-
dos. Uno de los retratos mas tempranos de su
archivo es el contenido en su libreta de 1947, y en
cuya pégina subsecuente esboza la silueta del
Hombre de Cro-Magnon.

16

POR EL ROSTRO Y EL CUERPO HUMANOS

A

Lapiz sobre papel,
4 ambos de 1947
(13.7x 21 cm)
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MAPECO Y SU INTERES POR EL ROSTRO Y EL CUERPO HUMANOS

Amparo Salgado, Mapeco y Aurora Ruiz, en el mural de la Hidroeléctrica de Zumpimito.
La nina pintada abajo a la derecha tiene el rostro de su hija Itzia Emma, s/f. 4

Entre los retratos hay un nimero ain
indeterminado que hizo por encargo a
personajes histéricos o de la sociedad
michoacana. Ocupan un lugar especial,
ademés, los realizados a sus amigos, y a
su familia. Algunos de los hechos a su es-
posa e hijos, se incluyen en este libro, ade-

mas de que sus hijos Itzia Emma y José Mo-
relos, por sus rostros morenos aparecen de

forma andénima en varias de sus obras.
Una de las cosas que suelen con-
tarse sobre Mapeco, es que trazaba
un autorretrato cada vez que cum-
plia anos. Sea verdadera o no esa

aseveracion, lo cierto es que existen au-
torretratos a lapiz, a tinta, al dleo y en
grabado, aunque alin no se cuenta con
un registro de todos ellos. En este libro
se expone, mas adelante, uno de sus au-
torretratos hecho en tinta, en 1947, mien-
tras que el que se reproduce a continua-
cién expresa el buen humor que carac-
terizaba a Mapeco.

Humor que, sin embargo, con-
trasta con las palabras que Mape-
co escribié en 1970, cuando pintd

su dltimo autorretrato al éleo, y en
el que advierte que ha dejado atrés la
juventud.

Autorretrato s/f, lapiz sobre papel (23 x 30 cm)

DIBUJOS Y BOCETOS
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2. INTRODUCCION: MAPECO Y SU INTERES POR EL ROSTRO Y EL CUERPO HUMANOS

FRINTE AL AUTORRETRATO DS MIDIA VIDA
JJE RECIEN HE PINTADO.

Y allf estoy con mis propias palabras gue mis manos en ---
trance sscaron del espe Jo.

Me estoy viendo en un monSlogo pldstico con mis colores de
tierra, que son caminos de aceite.

. No hay gesticulacidn en los trazos, ni marafia de grifica -
ratdérica.

3in guerer me pusec serio, quizd por mi afdn d= marcar los-
claros de la simple presencia. Es que miro 1los &ngulos del ros-
tro, que marcan las pdginas del tiempo...¢Es que en la media =-
vida no deja de haber melancolfa?.

La 1fnea se hace dura en el trabajo, dicen gue por vivir -
la vida...que la barca de los suefios sin rafces hace agua en --
altamar.

¢Serd por eso que los planos de luz son mds pastosos con =
los afios, por el batir de tantos remos de esperarn.a?.

. Lo que sé es yue atrds quedd la lfnea curva juvenil, insu-
ficlenle por ansiosa y pequefla. Por eso no me extrafia que mire-
la recta de toda certidumbre; estoy pues frente a un documento-
humano, tallado a golpe de espatula y desvelos sin otro marco,-
ni otra alternativa...adivino mis peso en los ojos, mds distan-
cia en la mirada, y mds péRo en los recuesrdos.

No es una gran pintura, no es un gran antorretrato; estd -

pintado,en_srises contrastado con un fondo rojo, pero allf ----
estoy W jsCOro ustedes me venf®, como in soldado solo con sn gue-

rra, encendiendoc su carpo de batallae.
Xalapa, Ver., Junio 23 de 1270.

VANUZL PZR3Z COROIADO.

Con la misma pasidén con la que captd rostros,
Mapeco trabajé para expresar con el lenguaje cor-
poral de sus modelos la diversidad de emociones
del ser humano. Los estudios de desnudo tanto
en hombres como mujeres son un buen ejemplo de
ello.

18

A Desnudo de muijer,
lapiz sobre papel
s/E(17x 12 cm)

Esa misma pasion por la belleza del cuerpo
humano Mapeco la transmitié a sus alumnos, a
los que exigfa esmero y oficio en el taller, y a los
que alentd para que ensayaran expresarse me-
diante diferentes materiales. Benjamin Garcia
Duarte, uno de sus Gltimos alumnos, se especiali-
z4 en la escultura con chatarra, y produjo una de-
dicada al poeta Ramén Ortiz de Montellano. En
ella Mapeco aportd el disefio y la direccién.

Estudios de desnudo, s/f.
« Hombre hincado de espaldas (23 x 29.5 cm), Dos cuerpos hincados (37 x 44.5 cm),
Hombre hincado (35.5 x 35.7 cm) y Hombre boca arriba (49 x 32 cm) »

MANUEL PEREZ CORONADO



MAPECO MURALISTA

Mapeco dirigiendo los trazos bésicos

de la escultura hecha por Benjamin Garcia

en homenaje al poeta

Ramén Ortiz de Montellano,
posiblemente en 1970. »

Mapeco muralista

Después de més de dos afnos de intensos estu-
dios en la Ciudad de México Mapeco dejé La Aca-
demia de San Carlos para participar con su maes-
tro Alfredo Zalce en el proyecto de crear un Taller
Escuela de Artes Plasticas en Uruapan, proyecto
que no se concretd pero que lo impulsé para crear
por su cuenta el primero de varios talleres-escue-

DIBUJOS Y BOCETOS

las. Ese hecho marcé para siempre la trayectoria
de Mapeco, ya que desde entonces privilegié el
campo de la ensefianza, el muralismo, la polémi-
cay el activismo social, y se alejé de los espacios
de reconocimiento y consagracién artistica, ubi-
cados en la capital del pais.

Mural de Alfredo Zalce
en el Hospital Civil
de Uruapan, 1950,

< detalle.
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2. INTRODUCCION: MAPECO MURALISTA

= S e : P iy

Fue ayudante de Zalce, en varios de sus mura- = ovelion g peroe v 30
les: en Uruapan en el del Hospital Civil «<Dr. Miguel X e AN
Silva» y en el de la Escuela Primaria Manuel Oca- ol
ranza.' Como integrante del taller de Zalce cono-
cié, entre otros, a Pablo O’Higgins, Juan de la Ca-
bada, Ignacio Aguirre y a Erasto Cortés, integran-
tes de la Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios (LEAR), importante grupo de artistas del Mé-
xico postrevolucionario afines al proyecto del ge-
neral Lazaro Cardenas?, y del que formé parte tam-
bién Mapeco.

Bajo la influencia inicial de Zalce, y convenci-
do de que el muralismo era un arte publico vigen-
te, social, humanista y educativo, entre 1958 y
1968, Mapeco pinté varios murales de contenido
histérico y social.

Entre los bocetos encontrados en su archivo,
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algunos son faciles de identificar, de otros no es — l L SE——

g . i . Bocetos del mural central que estaria en el Palacio Clavijero.
POSlble su UblcaClon' nrasegurar que s hayan rea- Boceto a tinta (11 x 16 cm) y Boceto al éleo (70 x 100 cm)
lizado, y permanecen como parte de las labores -

de investigacién que deben emprenderse. Entre
ellos sin embargo, destacan las docenas de boce-
tos en los que proyectaba el conjunto de mura-
les para la clpula principal del Colegio de la
Compania de Jesus, hoy Palacio Clavijero, en
Morelia, Michoacan. Dichos murales iniciarian
las primeras semanas de 1971, no obstante, el
proyecto quedd truncé al morir el artista en di-
ciembre de 1970. En uno de los bocetos se puede
leer el sentido general de la obra: <Morelos, el rayo,
arrecife colérico del hombre, la llama del pueblo,
increpando al colonialismo, con las huellas de to-
das las torturas, de todas las inquisiciones...
arrastrando fuego y cadenas rotas (frente a su
ciudad natal)».

' Demolido en 1975 durante las obras de remodelacidon
2 Pérez Coronado, Arturo, s/f.
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MAPECO MURALISTA

En otro boceto del mismo mural, dice: <En la
ctpula la metafisica de lo racional. El cielo que
puede iluminar al hombre nuevo. Lo irrealizado
que puede ser verdad... conquista humana de fe-
licidad y armonia, de progreso y justicia... Quet-
zalcbatl en
espiral de luz.
El cielo y la
tierra. Entre
lo finito y lo
infinito donde
estd atrapado
el hombre.
Pero también
donde esta el
espacio de la
libertad. El de
su suenoy. De
esta forma,
Mapeco en
sus murales
no sdlo recu-
pera la historia
de México,
sino que ex-
presa las ten-
siones del México de mediados del siglo XX, que
se debate entre el acelerado desarrollo tecnolé-
gico y modernizador y la necesaria persistencia
de su diversidad cultural, en un contexto de injus-
ticia y desigualdad.

La posicién de este artista respecto a la vigen-
cia y la importancia del muralismo y su funcién
social, lo confronté, sin embargo, con las nuevas
tendencias plasticas opuestas a la Escuela Mexi-
cana de Pintura, y proclives a las tendencias inno-
vadoras y cosmopolitas, libres en sus formas y
contenidos e independientes del Estado.

DIBUJOS Y BOCETOS

Desde una posicién més humanista que so-
cialista, y més arraigada en las culturas locales que
en el universalismo, propio tanto del capitalismo
como del socialismo, Mapeco en los hechos cons-
truyé una posicién de sintesis y recuperacién cul-

tural e histéri-

«El &rbol raiz y fruto para la civilizacién y la cultura»
Boceto de mural para la Comisién Forestal del Estado de Michoacan, s/f (35 x 25 cm)

ca, mediante
la cual pro-
yectaba hacia
el futuro al
hombre con-
temporaneo,
pero con pro-
fundas raices
populares y
prehispani-
cas.

Pese a su
reiterado én-
fasis en la re-
cuperacion,
Mapecono se
oponia al de-
sarrollo, y en
muchos bo-
cetos, lo mis-
mo que en sus murales, se combinan elementos
del pasado prehispanico, los personajes de la his-
toria de México que lucharon por la libertad y la
justicia, los indigenas y campesinos contempora-
neos, al lado de médicos e ingenieros, construc-
tores de la ciencia y la tecnologia, que ha de po-
nerse al servicio del hombre, en lugar de contri-
buir a su sometimiento y esclavitud, como suce-
de en el capitalismo.

Esa vision que pone el desarrollo al servicio
del hombre, la expresa Mapeco en el boceto de
un mural, que ain no se logra ubicar, pero en el
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2. INTRODUCCION: MAPECO MURALISTA

Desarrollo inhumano,
tinta sobre papel, s/f
(16 x25cm)

que explica con claridad su significado: <El mun-
do del futuro, que ya se forja en el presente de
realizaciones populares, con una ciencia y un
arte al servicio del hombre; sus armas son para

22
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la paz sustentada en la justicia econémica y mo-
ral. Armas e instrumentos para forjar belleza y
desencadenar energia para bien de la humani-

dady.

A Boceto y fotograffa del mural pintado por Mapeco
en Coatzacoalcos, Veracruz, 1968
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Los personajes histéricos recurrentes en sus
murales son Miguel Hidalgo, José M. Morelos y Pa-
von, Benito Judrez y Emiliano Zapata. En Mi-
choacéan, ademas se incorpora a Lazaro Cardenas
del Rio y al General Francisco . Mdijica.

En el mural que Lazaro Céardenas le encargd a
Mapeco, a finales de 1960 y principios de 1961,
para el Parque Nacional de Uruapan, se expresan
también las tensiones en que se desarrollé su obra
muralista. El tema inicial se proponia recuperar la
leyenda histérica de Eréndira, para desarrollar el
concepto de la resistencia nacional contra el im-
perialismo y los magnates norteamericanos.

El proyecto, que tenia a la heroina p’'urhépecha
en primer plano y montada a caballo, no fue acep-
tado por la oficina que financiaria el mural y debié
cambiarse por otro. Fue por ello que decidié en-
tonces plasmar a los habitantes de la Meseta
P'urhépecha, del Lago de Patzcuaro, de la Tierra

Mapeco con sus hijas
Alba Ireri y Maya Lorena
cuando pintaba el mural

Eréndira del Parque

Nacional de Uruapan,

Michoacan, 1961. »

DIBUJOS Y BOCETOS

Caliente y del Bajio Zamorano, de todas formas
incémodos para las élites desarrollistas de los
anos sesenta, locales y nacionales, que se con-
frontaban desde entonces con el proyecto carde-
nista. Pese al cambio de tema, el mural continué
en medio de la polémica entre los que se oponian
a construir obras arquitectdnicas y artisticas den-
tro de un parque natural, los modernizadores y
los que exigian un contenido social y politico
més radical y més acorde con la tradicién de la
Escuela Mexicana de Pintura.? Quizas, por tales
antecedentes, hasta hoy, y a pesar de que el
INBA ha emitido un dictamen favorable para su
restauracion, existen resistencias politicas para
realizarla.

* Dicha polémica puede seguirse en los periédicos Vanidad y Noti-
ciero, de Uruapan, Michoacan.
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Mapeco, sus escritos y su ideario

Entre finales de 1940 y principios de 1950 Mape-
co fue director de los periddicos estudiantiles Go-
londrina y Reflejos estudiantiles y fundador de Cauce,
periddico de gran importancia para las luchas de
los obreros textiles uruapenses. Ingresd, ademas,
al Taller de Gréfica Popular en la Ciudad de México.

Su relacién permanente con los estudiantes y
maestros de la Universidad Michoacana de San
Nicolds de Hidalgo lo condujo a integrarse al Gru-
po Morelos, espacio de reflexién critica y de iz-
quierda sobre la realidad social y politica de Méxi-
Co, que reunia, entre otros, a Alfredo Zalce, Eli de
Gortari, Alfonso Espitia, Arturo Pérez Coronado,
Adolfo Mejia, Salvador Bolafios Guzmén y Prisci-
liano Talavera.*

¢ Testimonio de Aurora Ruiz, 2009.

Grupo Morelos,
Septiembre de 1950.
Abajo a la derecha estan
Mapeco y Aurora Ruiz.
Les siguen

Amparo Salgado

y Eleazar Lemus.
Arriba estdn

Alfredo Zalce,

Eli de Gortari,
Prisciliano Talavera,
Alfonso Espitia y
Francisco Salgado,
entre otros.

>
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En una de las reuniones del Grupo Morelos co-
nocié a Aurora Ruiz German, entonces estudiante
de medicina en la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, con la que contrajo matrimo-
nio el 2 de febrero de 1952, en una ceremonia
dentro del Parque Nacional de Uruapan. De esa
unién nacieron Alba Ireri, Maya Lorena, Itzia
Emma, Emmanuel Tacamba y José Morelos. En el
archivo de Mapeco, se encuentran las cartas y
notas que envid a Aurora Ruiz; la corresponden-
cia se inicia desde antes de que fuera su esposa
y en ella comenta sus actividades, sus proyectos
y reflexiones, y describe sus sentimientos de afio-
ranza.

De pluma &gil, versatil y polémica, Mapeco es-
cribié profusamente articulos, panfletos y hasta
versos mediante los cuales critica a los politicos

MANUEL

PEREZ CORONADO
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corruptos; se opone a los actos imperialistas de
Estados Unidos; denuncia la injusticia, la pobre-
za, la explotacién y la discriminacién del pueblo
de México; critica a los que llama fariseos del arte
porque viven para comercializarlo; y convoca a los
artistas para que asuman un compromiso social a
través de su arte.

DIBUJOS Y BOCETOS

Pdtzcuaro Mich., Octubre 28 de 1951
Srita.

Aurora Ruiz G.
Morelia, Mich.
Mi adorada prietita:
Permiteme que te haga entrega
a manera de un ramo de flores,
éste cimulo de sentimientos que han
brotado de lo mds intimo y bello
del huerto de mi alma..!

Con amor a la compaiiera de mis dichas,
luchas y sinsabores, por ser el complemento
divino de mi vida, y su eterna justificacion.

En lo noble del alma crece el arte

y el amor despojado de la muerte.

Yo no puedo, mi amada, mds que amarte,
con lo antiguo y lo nuevo retenerte..!

El amor infranqueble que se ofrece
por los limites todos de la vida,

es la esencia que no se desvanece
porque fluye del alma conmovida..!

Para amarte, mujer, me fue preciso,
conjugar de mi ser la fuerza entera
y desterrar de mi mente la quimera!

Yo no quise entregarme a lo indeciso
del camino imprevisto del acaso,
iporque amor y razdn son sélo un paso!

«Con la verdad de mi arte, y la sinceridad
del espiritu»

Pdtzcuaro, Mich., Octubre de 1951 27,
tuyo Manuel

Sus batallas en el campo del arte las librd en
contra de los «<mercenarios del arte», que, con el
disfraz de la bisqueda estética pura y la experi-
mentacién individual e individualizante, ocultaban
su falta de oficio, o el interés que tenian en con-
quistar los mercados del arte al servicio de una
sociedad de consumo:
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2. INTRODUCCION: MAPECO, SUS ESCRITOS Y SU IDEARIO

S Dl resuntaba— es Méscaras michoacanas,
[...] qué oculta todo eso? —se pregu 1969, Tinta sobre papel

cosa de ver en este teatro (obra de alquimistas ’ (21.3 x 28.3 cm), detalle.
con LSD animados con guitarras eléctricas y pa- ' : -

letas de ‘collage’ irracionalista), a la anarquia

como via de fraude y de menor esfuerzo, éno es

ésta 'tierra sagrada’ de experimentacién, envuel-

ta en globos publicitarios, donde se refugian

aventureros de la artesania, malos dibujantes y

peores coloristas que enriquecen la basura de

una sociedad de consumo?®

Mapeco no negaba el valor del arte abstracto,
o la bisqueda experimental en las nuevas formas
de expresion, pero era infatigable en su denuncia
a lo que significaba «el palabrerio» con el que se
pretendia separar esa bisqueda del mundo ma-
terial y social para justificar el aislamiento y el in-
terés personal:

Sin embargo, en esa batalla radicalizé su po-
sicién y tomé partido por el arte que tenfa algo
que decir y mucho por hacer, y se asumié como
oponente del arte apolitico e individualizante:

Los fantasmas del arte no se nutren de la es-
tratosfera, sino de la semi-soledad de la propia
condicién humana que las crea. Suspendido en-
tre el cielo y la tierra el hombre, el artista, traba-
ja para el gozo o sufrimiento de su gloria; con-
mueve o deforma el espacio en que se mueve,
relacionando o identificando otras conciencias
a un objeto elaborado, que nunca pierde el sa-
bor concreto de este mundo. La trascendencia
y la libertad lograda por el artista, lleva las ca-
denas de su propia humanidad. Por eso las en-
crucijadas formales o informales son trampas
mds para el hombre que para el arte, porque
de lo que se trata es de aprovechar las formas
y las ideas racionalmente. Lo impersonal de la
obra nunca borra completamente lo personal del
creador. Ni Picasso ni Dali han caido en la anar-
quia. El estilo parte de ellos mismos y se difun-
de a otros, y a las otras cosas, en su tiempo y
realidad en conjunto.®

En cambio, el artista que presume de apoliti-
co conquistador de la «pura» expresién estéti-
ca, al hacer «accidentes dirigidos» en sus cua-
dros «abstractos», al producir musica concreta,
pintura con signos cabalisticos o surrealistas;
inevitablemente esté haciendo politica reaccio-
naria y conservadora, porque su deshumaniza-
cién y en su fuga, traiciona a sus semejantes
sobre todo a la colectividad que lo sostiene;
todos esos sujetos pintorescos, que siempre se
dicen «genios incomprendidos», en el horno de
sus cabezas sélo cocinan pan para las elites
parasitarias. De tal suerte que planteadas asi las
cosas, corresponde a los Quijotes de la nueva
ensefianza, estimular el arte realista porque en
sus manos se torna una arma ideal, no por ser
anacrénica lanza medieval de quimérico idea-
lismo, sino porque ahora se fortalece con el pen-
samiento cientifico y dialéctico, que les daré a
los pueblos un futuro con pan y libertad, con
techo de luz y alegria.”

> «La pléstica pura en el desastre puro», en: Manuel Pérez Corona-
do, ldeario de cultura a kultura. Sobre el arte. Uruapan Michoacan, s/f.
¢ «Sobre lo abstracto y lo concreton. lbidem.

" «El arte, reflejo de la historia», documento citado por Pérez Co-
ronado, Arturo, s/f.
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En su escrito denominado «Un gran crimen
culturaly, dice:

\ G -"‘;\.‘ N
= Y 3
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Si queremos que el paisaje de la cultura uni-
versal no se empobrezca tenemos que cuidar
las plantas locales y regionales. La variedad en
los colores, las formas, los ritmos, las propor-
ciones que particularizan las obras de arte y to-
das las manifestaciones del quehacer humano,
hacen la vida més interesante y hermosa. Por lo
tanto, se hace no solo necesario sino indispen-
sable cuidar al hombre, respetando su libertad
individual, pero dentro de una orientacién hu-
manista. Claro que la situacién social actual que
viven los artesanos, es producto de una maqui-
naria politica y econémica defectuosa a todas
luces. El hecho de que en este momento se les
tenga desamparados legalmente, y en el méas
bajo estrato proletario, es una prueba de injus-

A Fotomontaje, tinta sobre papel, s/f ticia de las sociedades modernas...» (Mecanos-
(16x 61 cm) crito, s/f)
En su archivo se encuentran algunos de los Respecto de los talleres-escuela, a cuya fun-

borradores de tales escritos, y destacan entre dacién dedicd gran parte de su vida y sus recur-
ellos, sus planteamientos acerca de lo que deben sos econdmicos, expresa:

ser los Talleres-Escuelas de Artes Plasticas, y la

hermandad entre los artistas y los artesanos, en

una tarea comdan.

A Tejedora | y Tejedora 2, s/f
(23 x15cmy 15x 23 cm)

DIBUJOS Y BOCETOS 217
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En la gran prensa, mucho se habfa hablado de
<hacer salir la Universidad de sus aulasy, de lle-
var la educacién a los grandes grupos naciona-
les, etc., etc., cosa nada nueva, si recordamos
que hace casi medio siglo se ha venido hablan-
do de llevar el arte al pueblo, asi como, la técni-
cay la ciencia, y la realidad, es que todavia no
se ha hecho. Hace falta que los organismos que
hay, como el Instituto Nacional de Bellas Artes
tenga la funcién para lo que fue creado: nacio-
nalmente. No solamente se quede en los trami-
tes del Distrito Federal. Que el centralismo cul-
tural y econdmico es un mal que nos aqueja to-
davia no obstante nuestros cincuenta afos de
«revolucién en marcha» como afirman algunos
de nuestros présperos politicos. Personalmen-
te tengo veinte afios luchando en la provincia
mexicana por divulgar el arte y promover su en-
sefianza y son contados con los dedos de la
mano derecha los funcionarios y particulares dis-
puestos a prestar ayuda en este terreno donde
México como pueblo productor de arte tiene ba-
ses con una tradicién milenaria. Y es que muy
pocos comprenden que la grafica y la pintura
como lenguajes de formas, lineas y colores son
un gran auxiliar para la divulgacién del conoci-
miento en general, y tienen un gran valor en la
comunicacién y en toda sociedad en desarro-
llo... Hoy més que nunca nuestra juventud ne-
cesita de centros de trabajo, investigacién y es-
tudio, para que no caiga en las penumbras peli-
grosas y estériles del ocio; o en las garras del
vicio y del crimen; por eso estamos aqui, po-
niendo nuestro grano de arena; por eso esta-
mos aqui con un grupo de jévenes dispuestos a
marchar de alguna manera con este humildisi-
mo Taller-Escuela de PLASTICA LIBRE POPULAR.
Como ustedes pueden ver, para empezar, no
hemos necesitado adentrarnos en una compli-
cada maquinaria burocratica, ni técnica, ni de
mayores presupuestos; y en verdad esto puede
ser al principio de un INSTITUTO REGIONAL DE
BELLAS ARTES. (Palabras dichas por Mapeco en

la inauguracién del Taller-escuela Libre Popular,
P4tzcuaro, 28 de septiembre de 1970)

Otras tareas en las que expresd sus convic-
ciones, fueron las actividades de divulgador y
maestro. En 1951 Mapeco se incorporé al Centro
Regional de Educacién Fundamental para Améri-
ca Latina (CREFAL), creado en Patzcuaro en 1949
por la OEA, como primer centro interamericano
para la educacién de adultos en Latinoamérica, y
alli entré en comunicacién con antropdlogos, pe-
dagogos y lideres de Latinoamérica preocupados
por la problematica indigena en los Estados na-
cionales. Mapeco era el responsable de disefiar
el material didactico de difusién. Sensibilizado por
el nacimiento de su primera hija, Ireri, y por su
cercania con los nifios p'urhépecha del Lago de
Patzcuaro, ocupd sus tardes libres para escribir el
cuento Huachito y los viejitos. Lo ilustrd con 44 gra-
bados que dan cuenta de la vida de las comuni-
dades indigenas en aquellos afios. A peticién del
Maestro Lucas Ortiz Benitez, director del CREFAL,
se publicé en 1954, por parte del CREFAL, la OEA
y la UNESCO, como material para la educacién
indigena en América Latina.® En su archivo, se en-
cuentra una segunda parte de este cuento, dedi-
cado a los habitantes de Paracho, y contiene los
trazos iniciales para su ilustracion.

Debido a que percibié una gran desigualdad
de salarios y condiciones de vida entre los mexi-
canos y los extranjeros que llegaban a la institu-
cién, Mapeco renuncié al CREFAL para darse a la
tarea de crear y consolidar una red de Talleres-
Escuelas de Artes Plasticas en todo México.’

8 Testimonio de Aurora Ruiz Germéan, viuda de Mapeco, recogido
por Maya Lorena Pérez Ruiz en enero de 2002.

9 Testimonio de Aurora Ruiz German, enero de 2002, y José Vega
Cendejas, abril de 2006. El primero recogido por Maya Lorena
Pérez Ruiz y el dltimo recogido por Maya Lorena Pérez Ruiz y Car-
los Daniel Altbach Pérez, en abril de 2006.
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En 1954 fundd en Uruapan, el «Taller-Escuela
de Gréfica y Pintura Don Lupe Posada», mismo que
dirigi¢ hasta 1960. Posteriormente, en 1966, fun-~
dé la Escuela de Artes Plasticas, Diseno y Arte-
sanias también en Uruapan'® y finalmente cred

otro mas que instalé en su pro-
pia casa. En Tabasco fundd el
Taller Escuela de Artes Plasticas
en la Universidad Judrez Autd-
noma de Tabasco (UJAT)!' y
poco antes de morir, fundé el
Taller-Escuela de Patzcuaro.
Como militante politico par-
ticipd activamente en el Partido

' Mapeco, Una experiencia artistico-so-
cial en Uruapan, Uruapan, 1966. Citado
por Pérez Coronado, Arturo, s/f.

"' El ideario para los Talleres de Artes Plas-
ticas, fue escrito en 1965 a raiz de la aper-
tura de la Seccién de Artes Plasticas de la
Escuela de Bellas Artes de la UJAT, Villa-
hermosa, Tabasco.

DIBUJOS Y BOCETOS

Mapeco con el nifio que lo inspird para su cuento
Huachito y los Viejitos, 1952.

Comunista Mexicano; también lo hizo en el Movi-
miento de Liberacién Nacional, asi como en di-
versos movimientos sociales, entre ellos, los es-
tudiantiles de la década de 1960 en México. Su
solidaridad internacional estuvo siempre del lado

de los movimientos socialistas
y de liberacién nacional. Fue ac-
tivo opositor de la guerra de
Vietnam, del golpe de estado en
Guatemala y de los intentos es-
tadounidenses por invadir
Cuba; por todo ello formé par-
te de los grupos de perseguidos
politicos, en diversos momen-
tos de su vida.

Del cuento Huachito y los Viejitos,
1954 (9 x 10.5 cm).
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2. INTRODUCCION: MAPECO Y EL GRABADO

Mapeco y el grabado

Mapeco impulsé la tradicién mexicana de la cari-
catura y del grabado como una forma privilegiada
para la expresién politica, agil y de amplia difu-
sién.

Era admirador de la obra de Guadalupe Posa-
da y contribuy® a la tradicién del grabado politico
en Michoacén, con su colaboracién gréfica y con-
testataria en diversas publicaciones. En su paso
por La Academia de San Carlos y el Taller de Gré-
fica Popular tuvo contacto con los grandes graba-
dores del momento: Zalce, Beltran, Méndez, Bra-
cho, O’Higgins y Arena, entre otros. Fueron fun-
damentales en su formacién como grabador, ade-

Boceto a

(28 x 21.9 cm)
El plato vacio
v (31x23 cm)

30

més, Gabriel Vicente Gahona (Picheta), Manye|
Manilla y José Guadalupe Posada, pilares del reng-
cimiento del grabado en México. Tuvo preferencia
por la litografia, y el grabado en madera y liné-
leo."?

En 1957, el periédico Puiio fue ilustrado con
grabados de Mapeco y Efrain Vargas, y desde me-
diados de 1950 y durante casi toda la década de
los sesenta, cada 2 de noviembre edité Mapeco
el periédico Calaveras, en Uruapan. Este, por la
calidad de sus grabados, forma parte de las Co-
lecciones de Grabado Mexicano.

'2 Marco Antonio Lépez Prado, 2003. El uso de cursivas para la
palabra «renacimiento», es de ese autor.

A Traidores y Bandidos los va @ dejer entumidos

Edicién Especial del Grupo de Pintores y Grabadores “Diego Rivera’ Uruapan, Mich., 2 9¢ Noviembre de 1959,

A
Calaveras, 2 de noviembre de 1959
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La elaboracién de carteles conmemorativos
con figuras como la de Vasco de Quiroga, Hidal-
go, Morelos, Zapata y Lazaro Cardenas, fue otra
de las vias que empled este artista para difundir
una conciencia nacionalista y de recuperacién de
la memoria histérica, en momentos en que en
México vivia un viraje en la politica nacional, que

Boceto de Zapata,
1956 (16 x 21 cm)
>

DIBUJOS Y BOCETOS

buscaba desde entonces abrirse a nuevos mode-
los de desarrollo, muchas veces a espaldas de
los pactos y compromisos sociales estableci-
dos después de la Revolucién mexicana; por lo
que era también un periodo de fuerte represién
de los movimientos sociales, que se oponian a
las nuevas tendencias.
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ese momento paladin en América, marcaba un
rumbo en la historia universal.

Existian una Liga de Escritores y Artistas Re-
volucionarios, un Taller de Grafica Popular y un
Frente Nacional de Artes Plasticas: el grabado y
la poesia se hermanaban contra la destruccién
irracional, contra la ciencia y la técnica deshu-
manizadas, contra los atropellos a la ley y a la
libertad.

Hoy contemplamos a los capitanes de las fi-
nanzas sofiando con la momia de Don Porfirio
Diaz y al Estado revolucionario con el cinismo
delirante y la desviacién histérica. Por eso, ante
gringos, gachupines y mexicanos embelesados
en nuestro progreso, cabe preguntarnos: ¢Qué
pasa con la herencia de Don José Guadalupe
Posada? (Fragmentos, cartel de 1967).

' " ‘ ' = i BV =TT E
A 15154 2O “\\sj
Grabado Emiliano Zapata, s/f : E TRIEE EEE@W ‘%% :@373 .
(14 x 15 cm) / — i} s
‘ 2 1 p 14

Como un llamado a no perder la tradicién del
grabado con un fuerte contenido social, en 1967
elabora y difunde ampliamente el cartel titulado
«¢Qué pasa con la herencia de Don José Guadalu-

pe Posada?»: .

Ayer apenas hace cuatro décadas, los buriles,
los pinceles y las plumas de los artistas del pafs,
estremecian a la opinién nacional y mundial con
sus mensajes antibélicos, sus valientes denun-
cias gréficas, plasticas vy literarias, ya que vivian
su tiempo y su circunstancia, sirviendo a su pue-
blo y a la humanidad, dentro del prédigo realis-
mo mexicano.

La lucha a muerte contra el fascismo y la pe-
netracién de la pseudo cultura imperialista ha-
cfa que nuestro arte hundiera més sus raices en

la tierra. Su florecimiento llegaba a todas partes R
consggrandose en lg presenaz,a'de un’a‘nueva Do 656 Giadalupe Posads, 1967
creacién, rica en savia y en espiritu. México, en (30 x 40 cm)
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Mapeco, ademas, perfecciond la técnica del
grabado de gran formato en cera parafina, ya que
por sus bajos costos, su facil ensefianza y aplica-
cién, asi como por su casi desapercibida manera
de hacerse, era muy (til para la educacién popu-
lar y el activismo politico. Con ella participb en
los movimientos sociales de Michoacén, asi como
en el movimiento estudiantil de 1968 en la ciudad
de México. La ensefnd, ademés, en Cuba cuando
fue invitado como representante del Instituto Na-
cional de Bellas Artes de México, durante su es-
tancia en 1960. Posteriormente, en 1967, en su
retorno a Cuba, presentd en La Habana, su expo-
sicién Pinturas, grabados y dibujos.
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DIBUJOS Y BOCETOS

Mapeco, cronista visual

Mapeco se caracterizd por su enorme velocidad
para dibujar y pintar, asi como por su gran capa-
cidad de trabajo. Nunca dejaba de tomar apun-
tes, y lo hacia aunque estuviera en una fiesta fa-
miliar, en una feria de pueblo, en un mercado, o
pasara casualmente por una calle, una carretera,
una ciudad o un pueblo.

En sus libretas de campo, y en innumerables
hojas sueltas, se plasman dibujos y referencias de
las personas que conoce en sus viajes, indicacio-
nes para elaborar un color o una guitarra, y hasta
es posible encontrar recetas para cocinar salsas y
dulces de frutas; estan también las cartas y tarje-
tas que enviaba a sus hijos y a su esposa, a quién
le reconoce su papel como sostén fundamental
de su familia, indispensable para que pudiera de-
dicarse por completo y en libertad a su intensa
labor como artista.

Sus jornadas de trabajo comenzaban siempre
al amanecer y terminaban muy entrada la noche.
A sus amigos y a sus hijos les hacia saber cons-
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BASAESN < Lapiz sobre papel, 1964
(11 x17.5cm)
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tantemente el valor del trabajo y del com-
promiso social del arte. «Soy esclavo de
la luz» mencionaba cuando partia por la
madrugada, o abandonaba una animada
reunién en busca de un paisaje. (
Por ello, aunque no registrd todos sus -
viajes en libretas, y las que hizo no son
exhaustivas, las que existen brindan un
importante testimonio para conocer la
evolucion del artista e identificar sus muy . ; ,
diversos focos de interés. AN
Esas cualidades hicieron de €él, atn ; X

sin proponérselo, un cronista visual es- A ‘y:
i 7 : \ v Tres rostros A
;rg;?uloso, lquedcon el i)aso del .tlemzo NG e j-f‘“\b < b g
ej6 como legado un extenso {eglstro e , oz schrenaps!
escenas cotidianas de un México rural A\ (16 x 21 cmy 30 x 45 cm)

que en muchos aspectos ha dejado de
existir. Por ejemplo, las mujeres mixte- . ‘
cas de torso desnudo de Pinotepa Na- b PR Geteads
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Platicando, 1966,

Lapiz sobre papel

(22 x 15 cm)

y Mujeres de la Costa s/f
(31.5x24.5cm)
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MAPECO CRONISTA VISUAL

Estudio de hombre con pico
(30 x 22.5 cm)

cional, de las casas redondas abundan-
tes en los afnos sesenta en la Costa Chi-
ca de Guerrero; de las mujeres semides-
nudas que lavaban ropas en los rios de
Tierra Caliente, y de las trojes de made-
ra, de los pueblos serranos, entre muchas
otras cosas.

Mapeco, sin embargo, lejos de folklo-
rizar o de pretender resefiar lo exdtico,
se propone dignificar con su obra la pre-
sencia de los sectores populares, que son
vistos como incémodos por las elites que
buscan construir un México moderno y
sin memoria de lo que ha sido su histo-
ria. En los apuntes de sus viajes cobran
importancia los rostros de campesinos,
de mulatos, de indigenas, obreros y ar-
tesanos, asi como los acercamientos a
SUS Manos y sus CUerpos
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Estudios manos para Morelos y manos con guantes,
s/f(21.5x 27.6 cmy 48.5 x 30.5 cm)

El registro de la poblacién que llama su aten-
cién en sus viajes destaca por su diversidad y la
variada riqueza de sus costumbres y tradiciones.
Mapeco, busca captar en sus trazos el lenguaje
corporal de la cultura de cada regién. Y lo mismo
hace durante sus viajes a las regiones de México,
de Cuba o de Europa.

En sus apuntes ocupa un lugar esencial el re-
gistro de rostros, con sus fenotipos raciales y sus
rasgos culturales, porque en ellos se expresan ca-
racteristicas peculiares que hablan de la diversi-
dady la riqueza de los seres humanos, y lo mismo
llama su atencién un rostro maya que uno latino,
germano o africano.

En su obra pléstica es posible advertir lo mis-
mo su vocacién de cronista visual que su enorme
placer por las dimensiones festiva y creativa de
los pueblos. De este modo es extenso su registro
de musicos, danzas y fiestas, que dan identidad a
los diversos pueblos del mundo.
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Donde se une lo latino y lo germano,
Bruselas, 1969, lapiz sobre papel
(11.5x 18 cm)
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A Diversidad de rostros y culturas,
Londres, 1969, tinta sobre papel
(18x 11.5cm)

Banda Michoacana,
s/f, tinta sobre papel
(14x20cm)y

Musicos parisinos, 1969, »
tinta sobre papel
(12x 18 cm)

DIBUJOS Y BOCETOS

Dentro de sus registros pictéricos destaca el
realizado en la Costa Chica de Guerrero, en espe-
cial en la regién de Cuajinicuilapa, a la cual llama-
ba «el Africa chiquita», ya que la mayoria de sus
habitantes son afrodescendientes. Conocié la re-
gién mediante la lectura de la obra antropolégica
de Aguirre Beltran y se interné en ella durante va-
rias estadfas, entre 1964 y 1967, que duraron en
conjunto varios meses.

De sus viajes por la Costa Chica obtuvo innu-
merables notas y bocetos, y también una buena
cantidad de 6leos que capturaron formas de vida
y trabajo asi como la violencia social y politica
que caracterizaba la regién. Esto Gltimo lo puso
en peligro més de una vez, por lo que su vida de-
bi6 ser protegida por algunos personaijes locales
que le tenfan un carifio especial. Mapeco retribu-
y6 ese carifio gestionando una escuela publica
para la regién y con pequefios regalos, casi siem-
pre enseres domésticos (tiles, e inexistentes en
esa aislada regién. Como afios atras en esa mis-
ma regién habia estado Francisco Goitia, Mapeco
pronto fue conocido como el «otro Goitia»."?

13 E| testimonio sobre Mapeco como «el otro Goitia» lo brinda
Adolfo Mejia y lo recogié Rosalia C. Ruiz Avalos, 2003.
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Causaron conmocién y polémica las pinturas  presenté el 27 de octubre de 1964 en el Centro
que mostraban a luchadores sociales acribillados ~ Cultural Hispano Mexicano, en la Ciudad de Méxi-
o colgados de algtin &rbol por miembros del ejér-  co. De gran importancia también fueron otros re-
cito mexicano.'* Una parte de este reportaje se  gistros pictéricos de los artesanos de Michoacén,

cuya coleccién se encuentra en la Casa de las Ar-
'“Pérez Coronado, Arturo s/f, y testimonio de José Vega Cendejas, tesanfas de Morelia. Otros registros importantes
recogido por Maya Lorena Pérez Ruiz y Carlos Daniel Altbach Pé- fueron los realizados en los estados de Michoacén,
rez, en abril de 2006. Veracruz, Tabasco y Yucatén.
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AFRICA  CHIQUITA DE MEXICo e
M. PEREZ CORCNADS .

Exposicién Africa Chiquita,
en Uruapan, Michoacan,
posiblemente en 1966
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Mapeco en su taller, 1954

Mapeco, vida y obra polémicas

La fuerte personalidad de Mapeco y su forma de
concebir y hacer arte lo hicieron motivo de aten-
cién y fuente de enojos y polémicas, ya que con
su obra denunciaba, desde entonces, lo que hoy
ha corroborado la intensidad de la globalizacion:
la destruccién sistemética de la diversidad cultu-
ral, y el poder del imperio estadounidense que me-
diante la violencia material, militar y simbdlica
atropella a los pueblos del mundo.

DIBUJOS Y BOCETOS

La calidad pléstica de su obra, por un lado, y
sus posiciones politicas radicales en el arte y la
politica, por el otro, lo convirtieron en un artista
controvertido, admirado por unos y repudiado por
otros. Entre las clases altas, medias y politicas de
Michoacén, eran motivo de halagos sobre todo
sus bellas pinturas de caballete y sus retratos. Asi-
mismo, por la fuerza y plasticidad de sus obras
histéricas, fue llamado por autoridades y funcio-
narios gubernamentales para pintar en edificios
publicos murales y obras de gran formato, asi
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como para elaborar grabados para carteles edu-
cativos de amplia difusién. No pasaba lo mismo
con la interpretacién politica que él hacfa sobre
el sentido de su obra —atin considerada por al-
gunos como de registro o decorativa— ni con la
abiertamente politica. Esta no era del agrado ni
de los artistas que crefan que habfa que romper
con las ataduras que la realidad y el compromiso
social le imponian al arte, ni por ciertos politicos
que se sentian afectados por sus criticas y accio-
nes disidentes. Para los primeros, la vocacién so-
cial de Mapeco, asi como la energia que gastaba

Culturas del mundo, »
1969, tinta sobre papel
(14 x 20 cm)
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en apoyar a los artistas pobres, era «arrojar mar-
garitas a los cerdos» en lugar de dedicar su talen-
to a la experimentacién y el goce estético. Para
algunos politicos, su obra contestataria era moti-
vo de preocupacién y varios funcionarios le ofre-
cieron puestos politicos y burocraticos para co-
optarlo, lo cual Mapeco nunca aceptd. '®

"> Testimonio en el que coinciden Benjamin Garcia Duarte y José
Vega Cendejas. Las entrevistas se realizaron por Maya Lorena Pé-
rez Ruiz y Daniel Altbach Pérez en noviembre de 2004 y abril de
2006, respectivamente.

MANUEL PEREZ CORONADO
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Mapeco se mantuvo alejado, por decisién pro-
pia, de los circulos de consagracidn artistica de la
ciudad de México, ya que se oponia a las elites
centralistas que monopolizaban la produccién ar-
tistica y cultural del pais, en concordancia con los
circuitos de comercializacién internacionales del
arte. En varias ocasiones se le escuché exclamar
que preferia ver un cuadro suyo en la cocina de
una troje p'urhé que en una galerfa elitista de la
ciudad México.' Por ello concentrd la mayor par-
te de sus esfuerzos en la educacién artistica de
jovenes de provincia, principalmente de aquellos
con escasos recursos. De ahi su interés en fundar
los Talleres-Escuelas de Artes Pléasticas, vincula-
dos con el Instituto Nacional de Bellas Artes,'” a
los gobiernos de los estados, y otros més inde-
pendientes. Convivié siempre con indigenas y
campesinos cuya existencia era un problema para
un México que se modernizaba a grandes pasos,
sin advertir que en esa carrera ciega por igualar-
nos —en civilizacién, cultura y desarrollo a los

16 Recuerdo personal de Maya Lorena Pérez Ruiz.

'7 Uno de los primeros en apoyar los esfuerzos de Mapeco por
difundir la ensefanza del arte en todo el pais fue el Lic. Miguel
Alvarez Acosta, director del INBA entre 1954 y 1958 (Mapeco,
<Una experiencia Artistico-social en Uruapan», 1966).

DIBUJOS Y BOCETOS

paises hegeménicos— se estaban destruyendo
culturas milenarias, y con ello a hombres y muje-
res depositarios de conocimientos y valores an-
cestrales.

En una época en la que se suponfa que los
paises de América Latina debfan modernizarse y
seriguales a los grandes pafses desarrollados, Ma-
peco afirmaba que México debfa avanzar sin olvi-
dar la cultura de sus primeros pobladores, rica en
conocimientos, tradiciones e identidad. En el texto
«Las artesanias y las tradiciones, ¢indigenismo in-
digesto?», publicado en La Voz de Michoacin del 1°
de diciembre de 1968 dice: «precisamente son los
pontifices del pensamiento aristocratizante, ebrios
de internacionalismo superficial, los que llaman
indigenismo indigesto a toda doctrina revolucio-
naria de paises nacionales, que tienen precisa-
mente sabor indigena y campesino. Olimpicamen-
te dan la espalda a estos problemas porque a su
decir, ellos los ‘cultisimos’ no pueden estar de-
trés de la cortina de nopal; (posiblemente porque
ésta tiene espinas que hieren su delicada anima-
lidad, agregamos nosotros)».!?

18 Citado en Pérez Coronado, Arturo s/f.

<« Danzantes michoacanos,
s/f, tinta sobre papel
(20x 14 cm) y
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4 Léapiz sobre papel,
1964 (12 x 15 cm)
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De esta manera, mas que de folclor y de cos-
tumbrismo, su obra habla de compromiso, de
justicia, de solidaridad social, de reconocimien-
to de la pluralidad cultural y de lo diverso; con-
ceptos vigentes en la vida cultural del México
del siglo XXI, pero que eran extranos e incom-
prendidos en los afios en que Mapeco vivid.

textos de Mapeco sobre la defensa de las arte-
sanfas y su llamado para apoyarlas desde las po-
liticas de Estado se lee:

Pensar que todos estos valores de la cultura,
que universalizan el alma nacional, no necesi-
tan estimulos, cultivos o cuidados especiales,
es un error de pensadores que ignoran la natu-

De acuerdo con su concepcidén humanista del
arte y la sociedad, se sentia aliado de los arte-
sanos, creativos y no inmersos en el mercanti-
lismo. Asf que tuvo la utopfa de acercar al artis-
ta y al artesano como parte de un mismo
movimiento creador, en el que se articularan la
cultura universal y las expresiones artisticas po-
pulares.

Con la finalidad de crear mejores condicio-
nes para el desarrollo de los artesanos partici-
pd, al lado de Raquel Tibol, en el Primer Congre-
so Nacional de Artesanos, celebrado en la ciudad
de México en 1969, y muchos de sus resolutivos
se debieron a las aportaciones de ellos.'” En los

19 Testimonio brindado por Raquel Tibol, y citado en Pérez Coro-

nado, Arturo, s/f.
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raleza dindmica del hombre y el mundo. Si que-
remos que el paisaje de la cultura universal no
se empobrezca, tenemos que cuidar las plantas
locales y regionales. La variedad de colores, las
formas, los ritmos y las proporciones que parti-
cularizan las obras de arte y todas las manifes-
taciones del quehacer humano, hacen la vida
mas interesante y hermosa. Por lo tanto, se hace
no sélo necesario sino indispensable cuidar al
hombre, respetando su libertad individual, pero
dentro de una orientacién humanistica.*

Y no es que Mapeco pretendiera que la cultu-

ra popular y el arte nacional se quedaran encerra-

2 E| texto completo puede leerse en «Las Artesanias y las tradi-
ciones», La Voz de Michoacdn, 1° de diciembre de 1968.

MANUEL PEREZ CORONADO
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Tinta sobre papel »
(15x22.7 cm)

dos en si mismos, protegidos por la «frontera de
nopal», pero se oponia a identificar lo universal
como equivalente a la homogeneidad «pseudo-
cultural» dictada por las influencias de los pafses
imperialistas. Por el contrario, él consideraba que
cada pueblo tiene su particular manera sensible
de vivir, producto de su realidad «objetiva y sub-
jetiva», pero motivada por el impetu de una nece-
sidad vital superior, de la que nacen sus formas
expresivas, artisticas y humanas. Y para él las ar-
tesanias y las tradiciones tienen esas representa-
ciones valederas que «forman lo clasico popular»
y que universalizan el alma nacional. Y algo simi-
lar creia del arte.

Es decir, Mapeco tenia un sentido de lo uni-
versal més similar al que tenemos ahora —que al
que estaba vigente durante la carrera moderniza-
dora de la década de 1960— y que cobija y atien-
de la diversidad de expresiones culturales del alma
humana, y que no trata de uniformizarla. Con es-
tas ideas, Mapeco anticipd lo que hoy es motivo
de las politicas culturales de vanguardia: cémo ar-
ticular lo local a lo global, sin subordinarse a un

DIBUJOS Y BOCETOS
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solo modelo de arte y cultura. Es decir, sin perder
en el trayecto la riqueza de las expresiones cultu-
rales particulares, que son las que a lo largo de la
historia, producen la riqueza y el dinamismo en el
alma del ser humano.

Igualmente precursores fueron sus esfuerzos
por la conservacién de la naturaleza y del paisaje
como lo expresd en sus pinturas y murales, y en
su permanente batalla por preservar la armonia
entre el desarrollo, la naturaleza, la cultura y lo
humano. Una muestra de ello fue su infatigable
defensa de los bosques y del rio Cupatitzio, cada
vez mas invadidos y contaminados por la urbani-
zacion sin control ni proyecto.

Mapeco, para los michoacanos, es uno de sus
pintores mas importantes porque concentrd sus es-
fuerzos pictéricos, sociales y artisticos en esta
entidad. Otra razén, de no menos importancia, es
que cred y abrié espacios de ensefianza artisti-
ca que motivaron y propiciaron el desarrollo de
las artes plasticas en Michoacan. Algunos de los
pintores mas relevantes de Michoacén o fueron
sus alumnos o han crecido a la luz de la influencia
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o del debate con su obra. La creacidn de los talle-
res escuela, y el apoyo a sus alumnos mediante
becas otorgadas por €] —o por alguna otra espo-
radica fuente externa—, lo hacia decir con frecuen-
cia que era del grupo de los maestros que «paga-
ban por ensenar». Entre sus alumnos se cuentan:
Efrain Vargas Mata, Rafael Salmerdn, Alfonso Vi-
llanueva Manzo, Mario Herrera Quintero, Francis-
co Delgado, Francisco Moreno Duarte, Benjamin
Garcia Duarte, Javier Palmerin, Gaspar Castro Are-
llano y Antonio Diaz Lopez. Algunos de ellos con-
tinuaron con el gusto por los paisajes indigenas,
la frondosa vegetacion y los cauces del rio Cupa-
titzio, asi como con el uso de una paleta cromati-
ca similar a la del maestro. Otros optaron por
buscar un estilo propio.

4 Talabartero, s/,
tinta sobre papel
(24 x 35 cm)
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En torno al estilo y las aportaciones estéticas
de Mapeco tampoco hay acuerdo. Su pintura mu-
ral es ubicada, sin muchas dudas, dentro de [a
Escuela Mexicana de Pintura, pero su pintura de
caballete es polémica: para algunos puede consi-
derarse como realista, aunque expresa una per-
manente experimentacion en torno al lenguaje
plastico, principalmente lo relacionado con la luz,
la profundidad de la perspectiva y el color. Para
otros, tiene una fuerte herencia impresionista?' y
ain expresionista por los intensos contrastes de
color y la aplicacién de la pintura con trazos fir-
mesy apasionados.?? Mientras que para otros més,
murié demasiado joven, antes de que «se libera-
ra» de la «esclavitud de la forma» y emprendiese
su camino hacia el arte abstracto, libre del realis-
mo y los compromisos sociales.”’ En lo que hay
coincidencia es en que fue un extraordinario di-
bujante, en la destreza con la que manejaba el
color, en la fuerza y la emotividad de su pintura,
en la belleza, la armonia, la sensualidad y hasta
la ternura en sus composiciones; y en que €stas
expresan su gran conocimiento de las costumbres
y las tradiciones populares, su amor por la vida vy
la naturaleza, su indignacién ante la injusticia, asi
como la pasion e intensidad con la que vivid su
corta vida.**

Maya Lorena Perez Ruiz
Abril de 2010

< Opinion de Alfonso Villanueva. Testimonio recogido por Maya
Lorena Pérez Ruiz y Daniel Altbhach Pérez en noviembre de 2004.
“ Qpinidn de Filomena do Rosario Cardoso Gracio, 2003

< Por ejemplo, Jaime Labastida, crela que Mapeco tenia pendien-
te aun «pintar una realidad transformadaoa. Texto citado en Pérez
Coronado, Arturo, s/f

“\er Filomena do Rosario Cardoso Grdcio, Rosalia C. Ruiz Ava-
l0s. Marco Antonio Lopez Prado

MANUEL PEREZ CORONADO
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Iglesia con cruz,
s/f(21.5 x 28 cm)



Seccion 1
Paisaje y personas
de la tierra fria michoacana

P'urhépecherhu fueron referencia tempra-

na e inmediata y se mantuvieron constan-

tes en toda la obra de Mapeco. Podria haber sido
de otra manera, pero tanto su ideario de artista
como el de hombre comprometido socialmente,
no podia dejar de expresarse en su trabajo como
pintor, grabador y dibujante. Tanto la belleza na-
tural de la regién como las producciones cultura-
les del pueblo p'urhé, sensible e inteligente, fue-
ron objeto de su atenta mirada, en una doble pers-
pectiva, tanto la del observador fascinado como
la del artista solidario con las causas del pueblo.
En esta seccidn se presentan dibujos muy tem-~
pranos de Mapeco en los que plasma los diversos
rincones del hoy Parque Nacional «Barranca del
Cupatitzio» en Uruapan, lugar de solaz de Don
Eduardo Ruiz quien consideré necesario preser-
var esta bella huerta y el lugar de <nacimiento»
del Rio Cupatitzio y afios después espacio de los
juegos infantiles de Mapeco y sus contempora-
neos. Se incluyen la cascada de «El Gélgota» y las
yucas del parque, los platanares y las trojes del
Barrio de San Pedro, la torre de la capilla del ba-
1o y otros paisajes. En esta misma seccién se
encuentran dibujos de nifios p'urhépecha, como
el de la preciosa nifa de Janitzio o diversas caras
de sapiraticha (chiquitos) seguramente dibujados

I as personas y los paisajes de la regién del

en la escuela de Janitzio o en otra de la ribera del
Lago de P4tzcuaro, a las cuales acudfa cuando tra-
bajaba en el Centro Regional de Educacién Fun-
damental para la América Latina (CREFAL, OEA)
ubicado precisamente en esa ciudad y mientras
elaboraba su cuento Huachito y los Viejitos.'

Un par de dibujos de jévenes indigenas traba-
jando en las tareas agricolas y en el acarreo del
agua, constituyen la transicién hacia los dibujos
de adultos de la regién y aqui encontramos ya las
casas de los pescadores de Janitzio y de mujeres
maduras y ancianas, asi como de una pareja de
Tata ka Nana K'eri trabajando en el portal de su
casa, con la infaltable escalera hacia el tapanco.
Cierran la seccién un dibujo del atardecer de la
vispera de Noche de Muertos en Janitzio, dos gru-
pos de pireris, danzantes y uno de méscaras mi-
choacanas estilizadas del afio 1969.

El extenso recorrido entre 1947 fecha del pri-
mer dibujo y 1969 en que fue realizado este dlti-
mo, da prueba del interés permanente de Mape-
co en la cultura p’urhé de las tierras altas de Mi-
choacan. ®

Arturo Argueta Villamar

' Pérez Coronado, Manuel. 1954. Huachito y los Viejitos, México,
CREFAL, 44 pp.
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A |, El Gélgota, Uruapan, 1947 (20 x 23.2 cm)
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2. Kiosco del Parque Nacional
de Uruapan, s/f. (53 x 40 cm)
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3. Callején de San Pedro,
Uruapan, 1947 (20 x 23.2 cm) A
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4. San Pedro, Uruapan, a
1947 (20 x 23.2 cm)
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5.Un recuerdo..., a
1954 (21 x 14 cm)
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6. Puerta con cerca, 1949
(20x 23.2 cm)
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7. Mujeres entre yucas,

1956 (50 x 55.5 ¢}
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8. Nifia sentada
(27 x 36 cm)
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9. Nifio sentado
(21.2 x 28 cm)
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10. Nina de Janitzio,
1951 (23 x 29 cm)
>
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11. Nina con lazo, 1952
(18 x23 cm)
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A
12. Nifio escribiendo, 1952

(17 x 24 cm.)
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>
13. Nina escribiendo 1,

1952 (18 x 24 cm)
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14. Nina escribiendo 2,
1952 (17 x 24 cm)
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I5. Nifia con manos, 1952
(16 x 21 cm)
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A

16. Niflo con paloma
(20 x 25.5 cm)
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7. Joven con canasto
(50 x 64.5 cm)
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18. Joven aguador

(65 x 50 cm)
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(24 x 31.5 cm)
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>
20. Campesino
(22.5x 27.5 cm)
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21. Hombre,
carreta y lefia
(45 x 40 cm)
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22. ]Janitzio 1

(63 x49.5 cm)
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23. Janitzio 2

(63.5x45.7cm)
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25. Anciana en equipal

(50.5 x 62.5 cm)
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A

26. Sefiora con rebozo
(11.5x16.5 cm)
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27. Artesanos trabajando a
(50.5 x 65.5 cm)
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28. Dia de muertos,
Janitzio

(37 x 47 cm)
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29. Mdsicos p'urhépecha
(47.5 x 35.5 cm)
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30. Pireris, Uruapan,

Michoacén, 1953

(19 x 29 cm)
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31. Don Rosendo Gabriel
(14 x 20 cm)
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32. Santa Fe de la Laguna,
Michoacén, 1970
(14x20cm) w
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33. Mascaras
michoacanas p
(21.3 x 28.3 cm)
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Seccion 2

Paisajes y personas de la tierra caliente

michoacano-guerrerense

choacén, particularmente La Huacana y El

Habillal, asi como los pueblos de la costa
de Guerrero, particularmente Cuajinicuilapa, cons-
tituyeron otro de los grandes temas en la obra de
Mapeco, aunque un poco mas tardio que las tie-
rras altas de Michoacan.

La exuberancia y grandiosidad de la vegeta-
cién de las tierras bajas y la costa, sirvieron al pin-
tor para acrecentar su colorido y el dibujante se
nutrié de sus formas caprichosas. Aparecen en
sus bocetos los rios, las vacas y los vaqueros, la
ordena, los bueyes y las carretas, tan importan-
tes en las labores de aquella regién. Las lagunas
costeras del mar michoacano, siempre abierto, y
los trabajadores de la copra son figuras destaca-
das en esta seccién.

En la costa guerrerense a la cual, como dice
Maya Lorena en su introduccién, Mapeco llama-
ba carifiosamente «Africa chiquita» encontramos
dibujos de gran expresién y belleza como el ros-
tro <achinado» de la joven mujer de la costa gue-
rrerense fechado en 1963 o el de Juanita, de Cua-
jinicuilapa, fechado en 1966, pero quizé su pri-
mer boceto sobre esta interesante y en aquella
época poco comunicada regién, es del afio 1958
en el que plasmé a una joven mujer dormida.

Un pequeno vendedor de pollos y un par de
senoras que llevan sobre sus cabezas enormes re-
cipientes, dibujados en 1966, nos transportan a
cualquier rincon del Afroamérica brasilefa, perua-
na o colombiana, por ejemplo, las emblematicas
vendedoras de dulces de San Basilio de Palenque,
en Colombia. El baile de parejas, las dos mujeres

I a tierra caliente del sur y la costa de Mi-

platicando y la abuela sentada en la hamaca, en-
sefiando a las nietas sus saberes son, sin lugar a
dudas, escenas de gran importancia en la vida
cotidiana de los pueblos negros o morenos de
América.

En esta seccién se encuentran también dos
desnudos que fueron posteriormente llevados al
dleo y una buena serie de tipos y retratos los cua-
les cierran la seccién. Algunos de los retratos tie-
nen nombre, por lo que podemos distinguir a Don
Valente Moreno, de La Huacana, y a Don Jesus
Cuevas Saucedo. H

Arturo Argueta Villamar

34. Paisaje maguey con arbol (20 x 23.2 cm)
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35. Aguada
(65.5 x 50 cm)
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36. Arbol con Pueblo, Costa Chica -
(14 x 22 cm)
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37. Lavando en el rio
(39.5 x 32 cm)
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38. Canoa en el manglar
(20 x 22 cm) v
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39. Hombres platicando en carreta
(56 x 50 cm)
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40. Trapiche
(40 x 49.5 cm)
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41. Puesto en La Huacana, 1968
(31.5x 25 cm)

MANUEL PEREZ CORONADO



SECCION 2. PAISAJES Y PERSONAS DE LA TIERRA CALIENTE MICHOACANO~GUERRERENSE

A

42. Jinete, 1969
(22 x 15 cm)
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43. Nino con aves,
Costa Chica, Guerrero, 1966
(I6x22cm) v
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v 44.Baile en enramada
(14 x 22 cm)
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45. Mujeres y hamaca
(22 x 15 cm)
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46. Sefora ordefiando
(22 x 15 cm)
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47. Mujer con caballo de carga
(245 x16.7 cm)
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48. Hombre en hamaca 2, A
El Habillal, Michoacén, 1960
(32x245cm)

DIBUJOS Y BOCETOS 07



94

A

45. Mujeres y hamaca
(22 x 15 cm)
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49. Hombre en hamaca 1,
El Habillal, Michoacén, 1960
(32 x24.5cm)
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50. Hombre cortando cocos,
El Habillal, Michoacéan, 1960
(32 x24.5cm)
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51. Buey y carreta,

El Habillal, Michoacén, 1960
(32 x 24 cm)

v

/” ,,,,
ﬁ;,;; u;/
5’;« ) 4/
N w ¢
s |"7\ ')"'

, ‘!

100 A
MANUEL PEREZ CORONADO



SECCION 2. PAISAJES Y PERSONAS DE LA TIERRA CALIENTE MICHOACANO~GUERRERENSE

52. Mulata durmiendo, 1958
(40 x 32 cm)
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53. Mujer cocinando
(15.2x22.7cm)
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54. Mujer y ninos con perro,
Cuajinicuilapa, Guerrero, 1966
(15x 22 cm)

o VWL e A YO

DIBUJOS Y BOCETOS 103



3. DIBUJOS Y BOCETOS

55. Abuela en
hamaca, 1966 »
(15x21.5cm)
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(46.5 x 60.5 cmi
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58. Mujer levantando

manto

(55.5 x 60.5 cm)
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59. Mujer con manto

€n tinta
(21.5x 28 cm)
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60. Enfermera
y mujer embarazada

(26.3 x 35.5 cm)

109

DIBUJOS Y BOCETOS



3. DIBUJOS Y BOCETOS

61. Hombre comiendo

(24.5x 31.5 cm)
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